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Wie haben Sie das gemacht, Monika Grzymala?

Berliner Kiinstlerin fiir eine New Yorker Sammlerin
g aus Washi-Papier. Nun ist das Werk vollbracht

Drei Jahre lang arbeitete die
an einer Reliefzeichnun

Manika Grzymaka Up There Up Here™, 2010, Raumazeichnung aus handgeschbpftem Washi-Papierim Wew Yorker Apartmant der Sammlerin Dian Woodner

Zeichnung ist von der Hand gefithrtes Den-
ken® sagt Monika Greymala. Auf Papier fingt
bei ihr alles an. Uber die Jahre entwickelte
sie dreidimensionale Arbeiten, sie bleibt der
Linie verpflichtet sowic dem Material - webt
jedoch beides in den Raum. Fiir ihre Gebilde
benutzt die Kilnstlerin Klebeband, meist be-
nistigt sie mehrere Kilometer davon.
Grzymala, geboren 1970 im polnischen
Zabrze, kam als Zehnjihrige nach Mann-
heim und absolvierte schlieflich eine Lehre
als Restauratorin und Steinbildhaucrin.
Danach studierte sie bei Bogomir Ecker an
der Hamburger Hochschule filr bildende
Kiinste. Heute lebt sie in Berlin und stellt auf
der ganzen Welt aus, demniichst im Museum

-

of Modern Art, filr das sie eine ihrer grofien
Installationen entwickelt, die sie angemessen
LRaumzeichnungen” nennt.

JWenn ich ortsspezifische Werke anfer-
tige®, sagt Monika Grzymala. .dann sind
diese hiufig auf Personen und deren Situa-
tion zugeschnitten.” Vor einiger Zeit traf sie
die New Yorker Erbin und Sammlerin Dian
Woodner. Dic Kiinstlerin bekam den Aufirag,
ain Wandhild fiir £in Apartment zu entwer-
fen. Erstmals setzte sie dabei von ihr selbst
geschipfies Washi-Papier <in. das traditionell
in Japan hergestellt wird. Entstanden ist auch
hier ein spektakulires raumgreifendes Relief,
mit dem Titel ,,Up There Up Here™. Wie ha-
ben Sie das gemacht. Fran Grzymala?

” Vor vier Jahren stellte ich in der New

Yorker Galerie Marian Goodman eine
Arbeit aus schwarzem Klebeband aus. Die
sah die Sammlerin Dian Woodner und be-
schloss, fiir thr neves New Yorker Apartment
ein Werk von mir anzukaufen. Bei unserer
ersten Begegnung zog sie eine Zeichnung
von William Turner aus ihrer Handlasche
und fragte mich, was ich denke: Ist darauf
ein Sonnenanfgang oder Sonnenuntergang
abgebildet?

Vor elf Jahren hat Dian von ihrem Vater
Tan Woodner einen Teil seiner unglaublichen
Sammlung von Meisterzeichnungen geerbt,
die beginnt mit Leonardo da Vinei, dann
geht es weiter iber mittelalterliche Bibeln,




Milrnberger Schule, Tiepolo, Tizian... Der
jiingste Kiinstler im Besitz Dian Woodners
war damals Picasso,

Nun wollte sie gern in ¢inem begehbaren
Bild leben, Grie, Material und wie viel
Platz ich beanspruchen wiirde, schienen ihr
egal. Dian wollte ihr Leben nach auBien 6ff-
nen, ich reprisentiere fiir sie diesen Schritt,
auch als Kinstlerin, weil ich mit der Zeich-
nung in den Raum gehe. Ich wollte fiir die
Wohnung keine Klebebandarbeit herstellen,
sondern selbst groBformatiges Washi-Papier
produzieren und daraus fir den gesamien
Salon ¢in dreidimensionales Werk herstel-
len. Ich hatte eine Sequenz aus acht Blatmern
entwickelt, die Linie einer Reliefzeichnung
bewegt sich von einem Blatt aufs andere, was
eine einzige Bewegung ergibt.

Ich suchte einen Papiermacher, der mir
beibringen konnte, wie man es schiplt,
der mein Anliegen versteht und sich selbst
hintanstellen kann als Meister dieses Hand-
werks, Ich fand Gangolf Ulbricht und seine
Werkstatt im Berliner Kiinstlerhaus Betha-
nien. Zwei Wochen verbrachte ich bei ihm
und habe mir alles erkliiren lassen. Papier
schpfen ist sehr komplex. Es klappte natlir-
lich erst einmal alles nicht, meine Wasserzei-
chen brachen auseinander, das Material riss,
fibrig blicben nur noch Fetzen. Und was filr
eine Grammatur méchte ich haben, wie viel
Pulpe muss man mit einrithren?

Dann machte ich Testliufe in Dians
Apartment, um das Material in dieser Um-
gq_thung zu s¢hen. Es war noch nichts dort,
wir brauchten jede Menge Vorstellungsk raft:
Hier steht dieses Mobelstiick, hier soll der
frithe Cézanne hiingen — und wenn du dich
entscheidest, dass deine Arbeit den ganzen
Raum einnimmt, ist vielleicht kein Platz
mehr fiir ihn. Da darf man als junge Kiinstle-
rin, die noch im Enthusiasmus des Machens
steckt, auch nicht hysterisch werden.

Jetzt arbeitete ich mit Gangolf an ¢inem
Relief, das direkt aus dem Papier geschopft
wird. Selbst der Papiermeister wusste nicht,
wie man so etwas bewerkstelligt. Ich ver-
suchte, direkt mit der Pulpe im Papier zu
zeichnen, also ein umgekehries Wasser-
zeichen herzustellen durch einen stirkeren
Faserauftrag, der erscheint. SchlieBlich ent-
schieden wir uns fiir das Format zwei auf
drei Meter. Bei dieser GriiBe ldsst sich von
jeder Ecke aus das Zentrum des Siebs errei-
chen —so ziemlich das maximale Format, das
ich ohne Assistenten handhaben kann.

Wenn ich solche Werke herstelle, will ich
keinen Gehilfen um mich haben, denn ich

INTERFOL

Die Kiinstlerin beim Handschdpfen von Washi-Papier

weil selber noch nicht, was bei der Instal-
lation im Raum passiert: Diesen Moment
will ich mir bewahren. Ich befreite die
Alabastergipswiinde sorgfiltig vom Staub
und beklebte sie mit einem nassfesten, pH-
neutralen Japanseidenpapier — der perfekle
Untergrund fiir mein Washi. Daraufbrachie
ich mit reinem Stirkekleister, den ich selbst
herstelle, die flachen Stellen des Reliefs an
der Wand an. Dann ldste ich die Relieflinien
mit ¢inem Wasserstrahl, holie die Linie aus
der Zweidimensionalitédt und kleisterte sie
dann - (ber eine Unterkonstruktion etwa
aus Luftballons - erneut, Dafiir benutzie
ich eine Mischung, die elastisch austrocknet,
sodass die Linien, die in den Ecken weit her-
vorstehen, wieder zuriick in die Form finden,
wenn man zufiillig dagegenstiit,

Es sind auch riskanie Momente: Ich habe
alles ganz genau ausgemessen, aber wenn
die Bigen ein wenig variieren, stimmt die
ganze Reliefzeichnung nicht mehr. Ich ar-
beitete dort in diesem Elfenbeinturm, man
hirt die Stadt, aber New York ist ganz weit
weg. Stille. Der Atem geht in den Prozess
der Zeichnung cin.

Die Hiinde sind meine liebsten Werk-
zeuge, damit kann ich am priizisesten vor-
gehen. Durch das Glattstreichen der lachen
Stellen entstehen auch kleine Falten, eine
gewischte Zeichnung neben der grofen Be-
wegung der Relieflinien. Mikro und makro.
Alles hat Spuren von mir.

Mich interessiert ein Kunstwerk nur im
Prozess der Entstehung, Sobald das Signal
zu mir durchdringt, keine Linien miissen
mehr hinzugefiigt werden, es befindet sich in
Balance, esist in sich selbst wahr=dann kann
ich die Arbeit loslassen. ,Als ich klein war’,
sagte Dian Woodner einmal, konnte esschon
passieren, dass die TomatensoBe auf dem
Picasso landete.” Ich hatte mit ihr vertraglich
festgelegt, dass wir in drei bis fiinf Jahren

gschlieBen, wann wir die Raumzeichnung
abbauen und das Papier verbrennen. Dann
reiht es sich wieder ein in den Zyklus des
Lebens, Jetzt waren allerdings schon Konser-
vatoren vom Museum of Modern Art “
da, weil Dian die Arbeit so sehr liebt.

Up There Up Here" wird von einam Kinstlerbueh
begleitet, das Ende Movember erscheint: Texta
auf Englisch und Dautsch, zwaei Binde, 200 Seiten,
limitierte Auflage von 200, davon 100 Stuck signiert,
zu beziehen iber: wwwet-r-a-n-s-i-t.net. Gruppen:
ausstellungen, an denen Menika Grzymala teil-
nimmt: MWashi made in Garmany”, TAM, Tokia,

bis 26. Dezember. .On Line: Drawing Through
the Twentieth Century”, MoMA, New York,

21. Movember bis 7. Februar 2011
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